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Inledning

Hur kommer det sig att kvinnorna inom musiken framst gjort sig gillande
som séngerskor och mer sdllan som instrumentalister? De instrument de
spelar dr vanligen piano och fl6jt, kanske fiol eller andra blasinstrument
men vildigt sillan elgitarr eller trummor. For egen del spelade jag piano
med tvivelaktigt engagemang 1 4 ar tills jag av en slump fick prova pa att
spela trumset, varfor hade jag inte tinkt pd det sjdlvmant?

Arbetet med den hér uppsatsen har jag huvudsakligen baserat pa fragorna
varfor det dr sa fa som spelar och hur det skulle kunna ténkas bli fler.
Vad ér det som paverkar ett instrumentval och hur paverkas den som valt
av omgivningen om valet dr av ett ndgot ovanligare slag? Min tanke var
att borja ta reda pa hur det forhaller sig och forsoka stilla upp nagra utav
de asikter och upplevelser de kvinnliga slagverkarna har haft gemensamt
och hdrmed f4 en betraktelse som kanske skulle kunna hjélpa
musikskolor, studieforbund m fl med idéer till hur man far fler tjejer att
spela. Inte enbart slagverk. Den hir uppsatsen handlar visserligen fraimst
om kvinnliga slagverkare men det mesta som ségs giller kvinnliga
musiker 1 allménhet, kanske speciellt inom rockgenren. Att hora att andra
har likartade erfarenheter och funderingar om det man gor kan ocksé
kiinnas bra. Aven om man redan gjort sitt val att satsa pa nagot dir
kvinnor traditionellt har varit fataliga sé tror jag att de flesta har
funderingar och tankar om hur man egentligen forhéller sig till det
“mansdominerade” i det hela.

Lite markvérdigt dr att &ven om gemene man kanske inte kanner till sa
manga kvinnliga slagverkare eller trummisar vid namn sé ar giganterna
inom det klassiska slagverket tvd kvinnor: Keiko Abe och Evelyn
Glennie.

”Det dr inte sa manga tjejer som spelar slagverk. Dé dr det ju anmérkningsvart
att de tva formodligen framsta solisterna ar tjejer.” Fia Skarp

Metod

I stort sett allt material som ligger till grund for den hér uppsatsen har jag
samlat genom samtal och intervjuer med olika slagverkare och
slagverkerskor. Intervjuerna har genomforts med en bandspelare och
sedan skrivits ned. En hel del enkéter har ocksa skickats ut men ofta inte
besvarats. En del utav kvinnorna verkar tycka att deras erfarenheter inte
rdknas och att de inte kan kalla sig trummisar och slagverkare, 4ven om
de har spelat en tid. Det lilla som inte tagits fran egna intervjuer kommer
mestadels fran intervjuer och artiklar i tidningar, dven nagra bocker har
anvénts. En faltunders6kning med intervjuer av kvinnliga rockmusiker
gjord av Fia Skarp for SMI finns ocksa bland materialet och édr den enda
undersokning av liknande karaktdr jag kommit 6ver. Nagon statistik eller
ndgra register dver vilka mianniskor som spelar vad verkar inte finnas. Det
som &r svart att fa grepp om ar hur manga tjejer som spelar slagverk och



trummor inom studieférbund och kommunala musikskolor. Dessa har inte
alltid ndgon direkt kontakt med varandra eller ndgon central enhet man
kan anvinda sig av for att efterlysa uppgifter. Ibland tycker jag migt o m
blivit bemdtt med en del misstro. Jag hade gédrna presenterat en
kartldggning av hur manga kvinnor som spelar slagverk och vilken sort
men underlaget ar helt enkelt for klent. Det gar inte att uttala sig om
nagon slags “genomsnittlig” musiker och darfér kommer den har
uppsatsen att bli en ganska personlig betraktelse.

Mina forfragningar har fraimst koncentrerat sig till Stockholmsomradet
dar det, av naturliga skil varit enklast att borja. Jag har under det senaste
aret efter digra rundringningar fitt namnen pa ett 15 tal professionella
kvinnliga slagverkare verksamma inom olika musikstilar i Stockholm. Av
dessa har jag gjort intervjuer med hélften och talat med nagra fler. Bland
ovriga som bidragit med uppgifter kan ndmnas kvinnliga amatérer och
slagverkslirare, bade kvinnliga och manliga. Eftersom det inte finns
ndgot direkt register som upplysningar kan jamforas med &r det svért att
veta om det dr samma person som omtalas flera ganger, eller om flera
olika personer avses. Om en kvinnlig klassisk slagverkare utbildad i
Malmo och anstélld i Gévle ndmns 1 flera olika sammanhang visar det sig
i regel vara samma person. Med amatorerna &r det vérre. Olika ldrare kan
t.ex. ha undervisat samma personer och darfor ar det svart att gora sig
nagon réttvis uppfattning.

Jag har ocksa haft den stora formanen att fi folja med pa en resa till ett
slagverkskonvent i Phoenix, USA och intervjua slagverkare dér. Likvil
har jag fatt chansen att prata med néagra internationella storheter som
kommit hit till Sverige. Allt detta tack vare Goran Malmgren, rektor vid
Kungliga Musikhogskolan och Anders Loguin, professor i slagverk vid
samma skola och for 6vrigt den som gjorde att den hir uppsatsen dver
huvud taget kom till.

Forutom fradgor om rena fakta som nir och varfor de borjade spela har de
tillfragade ocksa fatt spekulera i varfor det inte dr vanligare med
kvinnliga slagverkare, vad som skulle kunna fordndra det, hur det
paverkar andra att det dr en kvinna som spelar och vilken uppfattning de
har om kvinnliga slagverkare i andra kulturer. En del utav de intervjuade
hade redan funderat mycket 6ver de hér fragorna och kanske gjort egna
efterforskningar, andra hade aldrig funnit anledning att gér det. Mycket
av det jag har fatt hora frin de kvinnor jag intervjuat kidnner jag igen och
jag har latit det illustrera de idéer och funderingar jag sjilv har. Dérav
den personliga tolkningen. I personlig frihet har jag ocksa valt att
bendmna de flesta som ‘tjejer’. Dels for att jag tycker att ‘kvinnor’ och
‘flickor’ manga ganger antyder tva helt skilda aldrar, dels for att de
personer jag talat med anvénder bendmningen lika frekvent som jag.



Lite statistik

Kungliga Musikhogskolan har haft tre kvinnliga slagverkare som elever
pa musikerutbildningen sedan 70 talet, alla pa den klassiska sidan. Den
afroamerikanska inriktningen har en kvinnlig elev som ldser individuell
kurs med afrikansk inriktning. Pa hela skolan dr kdnsfordelningen 50%
tjejer och 50% killar, men sa fort man jaimfor mellan den klassiska och
afroamerikanska sidan rubbas jamvikten. Betydligt fler mén dn kvinnor
gér pd utbildningar med den senare inriktningen.

I 6vriga landet ser det ungefar likadant ut: Malmo har for ndrvarande en
kvinnlig utbytesstudent fran Holland som spelar klassiskt slagverk,
dessforinnan har ytterligare en kvinnlig slagverkare gatt pd skolan, ocksé
hon med klassisk inriktning och numera verksam i Gavle. Huvudléraren i
slagverk vid musikhogskolan i Géteborg, Einar Nilsson, har ocksa bara
haft en kvinnlig elev péa klassiskt slagverk sedan han borjade pé skolan
1989. I Danmark ddremot, menar Einar Nilsson, dr situationen helt
annorlunda. Han uppskattar konsférdelningen inom det klassiska
slagverket till ungefar lika ménga kvinnor som mén och kanske lite farre
kvinnor inom 6vriga delar av slagverket. Detta giller bdde mingden av
s6kande och de faktiskt antagna pa musikskolorna. Varfor det ér sé stor
skillnad har han inget svar pa, men pdpekar att det finns manga kvinnor
anstillda i orkestrar och att detta kanske kan paverka.

I en hastig titt pd militirmusiken bekrédftade Tommy Torner,
stabstrumslagare och upphovsman till Arméns trumkar, att de har haft en
tjej med for ndgra ar sedan. Det gick vildigt bra, samtliga farhdgor om
hur det skulle fungera rent fysiskt och socialt kom pa skam. Med den héar
tjejen blir det sammanlagt tre kvinnliga slagverkare, utdver en del
rocktrummisar, som Tommy Torner sdger sig kinna till sedan 1970 talet.

Bakgrund och historia

Aven om det var s att de forsta musikaliska utsvivningarna gjordes med
hjélp av rosten kan inte en rytm varit langt efter. Rassel, klappror,
musikbagar och enklare trummor dr de dldsta instrument man kadnner till.
Bland de forsta bilderna som hittats av trummor, membranofoner, r de
flesta olika former av ramtrummor spelade av bade mén och kvinnor c.a
2200 f.Kr. Mickey Hart skriver i "Drumming at the edge of magic" att
den forsta trumslagaren vars namn &r ként var barnbarn till en sumerisk
kung och kvinna. Hon spelade balag-di 1 ménens tempel runt 2280 f.Kr 1
staden Ur.

"In some sense all Western drummers are descended from this woman, an irony
I could appreciate, since by the time I came along the drum was a militantly
male instrument, and had been for hundreds if not thousands of years. Women
just didn’t drum; my mother was a rare exception to that rule."

Mickey Hart "Drumming at the edge of magic”, s. 77



Niér sedan dyrkan vénde sig mer och mer at det himmelska miste bade
kvinnan och slagverken sin plats i templen. Da Romarriket blev kristet
bannlystes slagverksmusik som fordarvlig och tygellds, 1 synnerhet
trummor och cymbaler blev utpekade som bevis pa djavulens
anspriksfullhet. Inom den visterlindska konstmusiken anvéndes pd sin
hojd konsertpukor énda tills man pa 1800-talet aterigen borjade intressera
sig for de mer transienta instrumenten. Sin verkliga fristad i den
visterldndska musiktraditionen fick trumman 1 militirmusiken, vilket kan
forklara varfor véstvérlden sett kvinnor och trummor som en synnerligen
opassande kombination. Faktiskt ar det ju forst under det sista
arhundradet som slagverket verkligen intratt sitt dtertdg i musiken hér i
véstvirlden. Framforallt har den afroamerikanska musiken, sdsom jazzen,
bluesen, rocken och alla dess avkommor, lyckats 14gga under sig néstan
hela den kommersiella marknaden . Det har inneburit musik som &r
praglad av rytm pa ett annat sétt 4n den traditionella visterldndska folk-
och konstmusiken och ddrmed en annan typ av slagverk, frimst trumset
(el. ursprungligen ‘trapset’) och congas. Men inte blev det mindre
opassande med kvinnliga slagverkare for det. Inte i forsta taget.

Det sociala arvet dr synnerligen trogéndrat. Det krévs att man inte ska
fostra sina barn som man sjélv fostrades om nagonting ska dndras i
langden. I flera arhundraden fram till var tid har kvinnor fatt sin enda
skolning 1 hemmet. Var deras familj vilbargad bestod skolningen av olika
‘talanger’ som det ansags fint att kunna: sprék, dans, teckning, handarbete
och sémnad samt att spela klaver och sjunga. (Ohrstrdm 1993) Pafallande
likt de fritidssysselsdttningar manga kvinnor har idag. Vad det
musikaliska betraffar var musikldrarinna, guvernant och spelmamsell
vanliga yrken for kvinnor i de hogre samhéllsklasserna kring sekelskiftet.
Om familjen inte var sa formogen att man kunde falla tillbaka pd pengar
var dessa yrken nagot man med lugn i sinnet kunde dgna sig it i vintan
pa ett lampligt giftermal. Den hér talangodlingen 6verensstammer val
med inom vilka omriden kvinnliga musiker gjort sitt storsta avtryck; som
sangerskor och pianister. Detta trots att sjdlva musiken som utdvas
genomgatt sana stora fordndringar.

Pa senare tid sker inforseln av nya slagverk i var musikkultur framforallt
genom influenser fran andra, mer slagverksspelande musikkulturer. Ofta
korsas de med afroamerikanska musikstilar och kanske ocksa vér egen
folkmusiktradition. Hur &r det da i dessa kulturer med kvinnor som
slagverkare? I Afrika, som ju for manga &r den kontinent som forknippas
med rytmer och slagverk, finns bada extremer: Kulturer dir kvinnor inte
alls far spela trummor och andra, som Wagogo stammen i Tanzania, dir
bara kvinnorna spelar och ménnen dansar. Den sistndimnda
kulturyttringen &r visserligen i klar minoritet. Vanligare dr samhillen dér
bade kvinnor och mén spelar.

”Despite pressure to change, folks in the hinterlands, off the worn paths of
acculturation, have somewhat maintained their traditional values. In Saharan
Africa, Berber women sit and play the skinned-calabash drum, as do the Peulhs



of Senegambia. Still over here, the idea of women treading in the territory of
drumming is frightening to some men. They were taught that men, and only
men,were to be drummers. Men play, women dance: simple. Why? I have found
no reason why a woman should not do percussion. I do have a word of caution
though”....”Over the years I’ve been collecting every image | can find of
traditional drumming made by women. In most cases the drum has been in a
support of some kind, has had legs of it’s own, was held to the side , or was held
in the lap of the woman. Those who did have drums tied on were young -
teenagers - with drums slung around their hips. What can we surmise? You
could say it was because the photographers in all the books I’ve seen were more
interested in male drummers, or the society didn’t let the operator see the female
drummers, or it was the wrong time of the year for that. You could say it was a
culture’s taboos on a woman sitting with her knees apart. Perhaps. But my
drumming experience says something else. What is the physiology of it?”” (Sule
Greg Wilson ”The drummers path -moving the spirit with ritual and traditional
drumming.”, s. 99)

Dessa varningens ord som Wilson vill framf6ra till kvinnor som spelar
traditionellt afrikanskt slagverk har att gora med hur kroppen paverkas av
att hélla fast en trumma mellan benen langa stunder. Han menar att skilet
till att kvinnor inte sa ofta ses spela i traditionella sammanhang beror pé
att det helt enkelt &r for anstrangande for kroppen. Framforallt for
aggstockarna som kan fa det for varmt nér laren spanns for att halla
trumman, eller som Wilson uttrycker det: ”The potential pressure on
female organs has to be considered.” Om det hdr verkligen kan stimma
lamnar jag helst at en ldkare att avgora, och jag har heller inte gjort nagra
verkliga efterforskningar pa hur vanligt det ar just med trummor som
halls pd andra sdtt nir kvinnor spelar dem. Men det ar naturligtvis mojligt
hur tron pé ett hot mot barnafédande skulle kunna f& den effekt och
genomslagskraft man ser idag, om det rotas tillrdckligt i traditioner.

Exempel pa traditioner dér kvinnor inte spelar slagverk och trummor ar
Indien - dér ingen kénd tabla spelare dr kvinna. Inte heller i andra delar av
Asien verkar det vara sérskilt vanligt. Undantaget kan vara Japan dér t.ex.
merparten av Keiko Abes marimbaelever dr kvinnor. Att Keiko sjilv fick
mojlighet att gora karridr &r mest tack vare en forstdende make som inte
krévde att hon skulle forbli i hemmet. Ménga flickor som bdrjar spela
slagverk - framf0r allt xylofon och marimba - ger upp sitt musicerande
nér de gifter sig. Aven om manga 4r duktiga verkar det vara svart for
kvinnor att f& anstillning i orkestrar och efter gifterméilet ger i stéllet de
flesta undervisning i hemmet.

Musiklivets framvédxande i Sverige

Kvinnliga musiker har inte varit sa ovanligt som man kanske forleds att
tro. Under ndgra decennier kring sekelskiftet var det tvért om ganska
vanligt med damorkestrar, bdde svenska och utldndska, som turnerade i
Sverige. Andé var det ovanligt nog med kvinnliga musikanter for att en
beteckning som “Damorkester” skulle anvéndas i publikdragande syfte.
Manga blandade ensembler, ibland rena familjeorkestrar, kallade sig
darfor ocksé for “Ladies Orchestras”. (Myers 1993) I de flesta av de hér



ensemblerna var strdkinstrumenten forhérskande, trumset och slagverk
kom f0rst 1 ett senare skede, pa 30-talet.

En utav de forsta kvinnorna som spelade trumset hér 1 Sverige torde ha
varit Rosa Taikon. Om namnet kdnns bekant kan jag pAminna om nigra
mycket lasta bocker om en zigenarflicka skrivna av Katarina Taikon,
Rosas syster. I TV-serien som ér byggd pa boken kan man se en ung
flicka som spelar trumset nér familjen underhdll landsbygden med dans
pa sitt lilla njesfalt. Detta var vad Rosa gjorde nér familjen reste runt.
Egentligen hade hon nog hellre spelat fiol, men pappa behdvde nagon pa
trummor och sé fick det bli sd. (Sjoblom SvD 96-07-28)

Négra andra tidiga kvinnliga slagverkstrakterare i Sverige dr Maria
Llerena, en inflyttad kubanska som ldde sig slagverket pa egen hand, och
Birgitta Pincott. Birgitta spelade i Sveriges forsta tjejband, Nursery
Rhymes, 1 mitten pa 60-talet. Hennes intresse for trumspel vicktes nir
hon sag en pojke spela trummor pa ett torg i Nacka. Att pojken var son
till musikskolans rektor kan ha hjalpt till att skaffa Nacka undervisning i
trummor nér intresset visade sig vara stort. Undervisning i trumset var
absolut ingen sjélvklarhet ens langt senare. Birgitta borjade som enda
flicka ta lektioner och kopte sitt forst trumset for pengarna hon fick nér
hon konfirmerades. Strax dérefter borjade hon spela med Nursery
Rhymes och under 4 ar gjorde de manga spelningar bade i Sverige och
utomlands, bl a som férband till the Who och the Animals, och de blev
flitigt avportrétterade i bildjounalen. Musiken som spelades var som i de
andra 60-talsbanden pop, klassiska rocklatar och ballader. Man skev inte
latarna sjdlva, det var manga band som inte gjorde det da. Birgitta beréttar
att det var vanligt att bandet fick erbjudanden om att spela in skivor och
sedan fOrstod att de bara forvintades att sjunga och dverléta sjilva
instrumenterandet 4t andra, manliga musiker. Nagot som de andra banden
med killar aldrig behdvde dven om de kanske inte var lika duktiga som
tjeymusikerna.

”’Sa man ifran var det ingen som tog en pé allvar.” Birgitta Pincott

Bandet vigrade att 1ita sig ersittas och spelade dndé in ndgra skivor.
Andra tjejband tog snart efter och snart fanns det en del; Plommons, Day
women och Mak les Soeurs t ex. (Ohrstrom, Ramsten m.f.1. 1993)

Birgitta tar upp aspekten att trumset dr oglamordst. Det &r tungt och
bokigt att sldpa pa och man sitter lingst bak och syns inte. Aven om det
hér fortfarande till stor del géller har mycket dndrats i och med tva
musikrorelser som kom att gora mycket for att 6ka antalet kvinnliga rock
och pop musiker: kvinnorocken inom kvinnorérelsen som kom i mitten
av 70-talet och punken i skarven mellan 70- och 80-talet. Den forra
hjélpte till att fora kvinnordrelsens talan om jamlikhet och att kvinnor inte
behover hélla sig pd for dem sarskilt avsedda platser, och punken
forklarade att a/la kan spela! Vilket ocksa manga borjade gora. Nu var
det heller inte lika avgorande viktigt att vara sot och tilltalande. Det gick
ocksé bra att vara ra, frick och aggressiv i sitt utspel. Nagot som fordes
vidare 1 de hardrocksband som tjejer sedan startade.



Jamfor man med hur slagverket en géng tog sin bdrjan utgor det idag en
mangfald utan like. Olika sorters slagverksinstrument kan fylla stora
madsshallar utan problem, men nu dr det mesta bade dyrt och
skrymmande. Ingenting man har hemma och ingenting man obesvérat tar
med sig. Ar det dirfor sa fi kvinnor kommer i kontakt med och borjar
spela slagverk?

Nagra allmanna funderingar

Det ar vildigt vanskligt att gora ndgra sapass grova generaliseringar som
vilka tjejer som viljer att spela trummor. Det finns naturligtvis inget som
tyder pa att kvinnliga trummisar skulle vara t ex mer "manhaftiga” én
andra kvinnliga musiker eller nagot i den vdgen. Men om vi for en stund
later bli att begrénsa oss till enbart slagverksinstrumenten eller ens
musiken sa kan man helt generellt fraga sig om det finns ndgot som gor
att en person har léttare for att vélja en okonventionell inriktning &n en
annan. Finns det ndgon gemensam ndmnare for de killar som véljer en
barnskdtarutbildning trots att de vet med sig att de hamnar i en klar
minoritet bland det stora antal tjejer som arligen skaffar sig samma
utbildning? Och varfor viljer vissa men inte andra tjejer teknisk
inriktning, trots att tillgdngen pa teknik- och datainriktade arbeten maste
anses som forhdllandevis god?

N4 jag ér ju inte bara trummis, jag ar ju teknolog ocksa....sa jag sokte upp
Eivor Lilja som, tills helt nyligen, hade hand om jamstéilldhetsfragorna pé
Kungliga Tekniska Hogskolan. En skola dér den kvinnliga
representationen har stigit fran minsta mojliga till nuvarande en fjérdedel
av alla nyintagna. Men det dr ocksa dér det ligger, mellan 23 och 25%
trots en del envisa forsok, framst pa 80-talet, att dra upp siffran.
Okningen av antalet tekniskt sokande flickor p& 80-talet berodde dels pa
en kampanj som fordes dé for att slussa in flickor pa de tekniska
omradena men framforallt, menar Eivor Lilja, hdnger det pa engagerade
larare.

Eftersom siffran numera &nda ligger ganska konstant kan man fraga sig
vem den typiska kvinnliga teknologen &r och jag fick foljande skiss:
Flickor som vdljer tekniskt gymnasium och senare dven hégskola har ofta
en far eller bror som dr ingenjor och som hjdlpt till att avdramatisera
tekniken. (Mycket riktigt kunde jag genast placera in mig och néstan alla
mina kvinnliga kurskamrater i denna filla.)

Och visst verkar detta rimligt: Aven om man inte girna vill erkiinna sig
direkt styrd av sina fordldrars yrkesval och virderingar si hjdlper dessa
till att forma ens egen uppfattning om vad som &r enkelt eller svart att ta
till sig. Framfor allt 4r det svart som barn att driva igenom négot som ens
fordldrar kanske inte anser passande eller tar pa allvar.

Jag ska gora en teknisk parallell till innan jag kommer till &mnet: Det &r
en sak att vicka intresset for ett &mne, men om personen i fraga drar sig



for att bli ensam tjej eller kille i klassen har man ytterligare ett problem.
Det géller inte bara den som dr i minoritet (den ensamma tjejen eller
killen) utan 1 minst lika hog grad de som utgdér majoriteten. Att fungera
som grupp utan att nagon ska behdva spela en person han eller hon inte
ar, dr inte det léttaste. Det finns sdrskilda jargonger i teknikerklasser med
fa eller inga tjejer i liksom i vardklasser med omvénda forhallanden.

S4, med detta i dtanke kan vi formoda att en kvinnlig slagverkare som
jobbar med dvervdgande manliga musiker, kanske inom jazz eller
rockmusiken, kan vara en som for det forsta inte varit frimmande for att
ta sig an ett av traditionen manligt instrument, kanske for att hon ként
andra som spelat det eller helt enkelt bara fatt stod for sitt val. Dessutom
har hon formodligen spelat i sddana sammanhang sépass att det inte
langre innebdr nagot ovant att vara i kvinnlig minoritet.

Na! S4 mycket for teorierna ! Vilka &r de?

Trumgardet

Hur borjade de?

De tjejer som spelar i Sverige idag och gor det professionellt har nistan
alltid ndgon form av band-bakgrund. Framforallt de som bdrjade spela i
samband med punken betonar hur viktigt det var att spela 1 band dé, alla
gjorde det! Men nistan alla har ocksa spelat nagon form av
melodiinstrument innan slagverket. Aven om intresset for trummor
funnits sedan spédda ar har det kanske inte funnits mojlighet eller ens
kommit for dem att man kunde vélja att spela trummor. Istéllet dr piano
och tvirflojt tva vanligt forekommande instrumentval.

"Jag hade langa smala fingrar, da fick jag bara spela tvirflgjt eller piano
sa de pa musikskolan. S& da borjade jag spela tvarflojt, och det var sé
javla trakigt! Jag spelade tvérflojt 4ndd 1 12 ar, hatade det hela tiden!"

Det hér beréattar Kristina Aspeqvist, 30 &r, som vid 13 ars élder fick nys
om en trumkurs 1 afrikanskt slagverk och genast kastade sig pa den. Har
nedan foljer en kort presentation av hur ndgra andra av de professionella
slagverkerskor jag intervjuat kom att borja sin bana:

Fia Skarp, 33 ar, satte som 17 aring ihop ett band med andra tjejer som i
likhet med henne sjdlv var flickvénner till killarna 1 punkbandet ‘Grisen

skriker’.

Magdalena Wahlstrom, 43 ér, fick spela klockspel 1 Gavles blasorkester
ndr hon var 13 ar.

Lena Neogard, 24 ar, borjade i ett kompisband som 15-16 aring for att
imponera pa killarna.

Lise-Lotte Norelius, 35 ar, peppades att ta trumlektioner efter att ha
provat pa afrikansk xylofon pa en sommarkurs vid 18 ars élder.
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Clara Kempft, 36 ér, kdpte som 25 aring resolut ett trumset efter en
langre tids intresse.

Vilka forebilder fanns?

Det har varit ont om kvinnliga forebilder inom slagverket. Det overlidgset
mest forekommande svaret pa fragan om vilka andra kvinnliga
slagverkare som finns dr Sheila E. En amerikansk flicka fran en hel familj
av slagverkare och med en makalds karridr som pégatt ungefar hilften av
hennes 30 ar. Andra namn som ndmns nu dr Cindy Blackman,”hon med
frisyren som spelar med Lenny Kravitz”, och de mer klassiskt inriktade
och utbildade slagverkerskorna kénner dven till Keiko Abe och Evelyn
Glennie, men det verkar vara en kinnedom som kommit forst under
senare ar.

Bemotandet

De flesta av de intervjuade sager sig fatt mycket stod och uppmuntran
frén familj och kompisar nér de borjade spela. Kommentarer som ‘kul!’
och ‘héftigt!” uppger manga som vanliga och att det ndgonstans finns stod
for det man gor har sikert stor betydelse. De negativa upplevelser de
tillfrdgade har haft har i stor utstrackning varit i samband med besdk i
musikaffarer eller kanske soundcheck. Huruvida den hér oviljan att
mérkas i de sammanhangen dr négot typiskt universellt kvinnligt kanske
man bor ldmna osagt men manga vittnar om att framforallt som nyborjare
var besok 1 musikaffarer jobbigt och pinsamt.

I alla fall de forsta dren ndr man holl pd att spela sa kdnde man sig ratt
dum nir man skulle kopa stockar.” Fia Skarp

”Det var hemskt. Det var vidrigt, usch! Trumafférer det ar vidrigt, fast
soundcheck med mixare man inte kéinner &r dnnu vérre! Nu kédnner jag
mig lugnare, nu vagar jag st och prova trummor, d&ven om jag inte gérna
star och spelar lange.” Lise-Lotte Norelius

For mig ar det hér ganska vanliga reaktioner fran tjejer som spelar. I den
mén de tillfragade har ndgon &sikt om bemotandet de fick fran
musikafférer sd dr det for det mesta negativt, och det géller nog tjejer som
borjar spela rock dver huvud taget. Lena Neogard beréttar om hur
basisten i hennes band lindade bandage om fingret som om det vore
skadat nér hon skulle prova ut en bas. Pa det séttet slapp hon sitta och
spela 1 affdren. Sddana hér historier hittar man dven i en intervju i trum-
tidsskriften Modern Drummer:

I was in this insular world and I was teaching myself how to play. It was
really cool except when I had to go up to the music store on 48th street
and buy drumsticks. I was horrified. I wouldn’t do it for years. After gigs,
I would go backstage and find sticks, anything to keep me from going to a
music store, because I was intimidated by the salespeople. Here’s this
little fifteen-year-old girl, and there were these long haired rock dudes
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who were going “Hey little girl, what are you doing?”” Kate Schellenbach
(Modern Drummer, March96, s.71)

Ar det hir ndgot specifikt for tjejmusiker?

"Ja men det géller ju kvinnor 6verhuvud taget. Man far ju inte horas eller
synas. Inte 1 forhallande till mian. Mén blir ju jdtteprovocerade om man
hors och later och &r for aggressiv 1 storsta allménhet i sitt sétt att uttrycka
sig. Och dven hur det kvinnofortrycket fungerar emellan kvinnor, att man
inte far vara mer hégljudd dn ndgon annan kvinna for att det &r en san
konkurrens mellan kvinnor. Det dér &r vi ju verkligen trdnade 1. Jag ar
medveten om det for att jag har jobbat mycket med det hér i olika
psykologi/terapi processer, sd jag vet hur det fungerar. Men det 4r inte
lattare alla ganger. Jag forsoker ju motverka det. Nu om jag gar in i en
trumaffdr sé tar jag ju och, bara for att gd emot mig sjilv, slar jattehart pa
en cymbal om jag nu ska ha det. Jag far dngest av det men jag gor det 1
alla fall bara for att jag hatar det dar monstret!” Kristina Aspeqvist

Att kvinnor kan vara ovilliga att hjdlpa fram andra kvinnor vittnar d&ven
Birgitta Pincott om och menar att det finns en slags misstro mellan
kvinnor som lyckas slé sig in pé ovanliga omraden. En sorts misstanke
om att fler kvinnor forstor chanserna for en sjilv. Birgitta tror att om
kvinnor sjdlva var béttre pa att uppmuntra andra kvinnor som forsoker ta
sig fram skulle det gi léttare att bryta upp monstret.

Det svenska musiklivet idag; undervisning och
spelmaojligheter.

I stora drag kan man pasté att de tjejer som borjar spela i Stockholm gor
det antingen 1 10 &rs alder pd kommunala musikskolan eller nér de &r lite
dldre, via ett studieforbund, speciellt om sédrskild musikverksamhet f6r
tjejer finns. Medan pojkarna ofta har ndgon rocktrummis som forebild
och till en borjan helst vill ldra sig spela precis pa samma sitt dr flickorna
ofta mer allmint intresserade av instrumentet. [ vissa fall har ocksé
flickorna blivit intresserade enbart av klockspel och/eller marimba och
vill inte spela ndgot annat. Kanske just for att trummor ar for ‘killigt’.

Rent spelméssigt finns det inga som helst hinder for flickor att spela
slagverk.Tvértom sa har flickorna i borjan ofta littare dn pojkarna for att
lara, enligt nagra av de ldrare jag talat med. Samma lérare menar ocksa att
det ar 1 hogstadiet ménga av de flickor som spelar trummor i Kommunala
musikskolan viljer att sluta. Vanligt dr dven att elever slutar nér de far ny
larare, men framforallt forsvinner flickor 1 13ars aldern.

”Det dr ménga som borjar, manga som tycker det dr haftigt i borjan. Men sa fort
de kommer upp i 13ars aldern, nir de borjar titta pa killar, da ar det precis som
att det #r inte kvinnligt att spela trummor. De vill inte vara SA balla. Det blir
FOR ballt.” Magdalena Wahlstrém
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Killag, tjejlag och féréldrars tycken

”Jag jobbade pa Kommunala musikskolan och dér var det en grupp med bara 6
st, tre killar och tre tjejer, de var 12 ar. Jag skulle ha dem i rockgrupp dé forstas,
och de hade gétt i musikklass sé alla kiinde varandra innan. Men det gick inte att
ha dem ihop for att tjejerna satte sig pa stolar och tittade pé nér killarna spelade.
Sa jag var tvungen att dela pd dem. Och sedan, nér tjejerna skulle spela, var jag
tvungen att lasa dorren och se till att killarna var langt bort ifran dér tjejerna var.
De fick inte komma, dven fast de kinde varandra!” Helene Iliste

En del ldrare séger just att ndr tjejer borjar spela kan det vara kinsligt att
spela ihop med killar och de forsoker darfor lata dem fa enskild
undervisning.

Vad krévs for att fordldrar ska komma pé tanken att l1ata sitt barn spela
trummor och slagverk? Om ett barn redan som litet visar stort intresse
for just rytmer, vad krdvs da for att fordldrarna ska tinka pa nagot
slagverk som ett lampligt instrument att préva pa? Uppmuntras barnet till
dans om det &r en flicka och spel om det &r en pojke, och hur medvetna &r
fordldrarna sjidlva om det i s fall?

Det dr inte bara for unga killar som en slagverkare ofta dr synonymt med
rocktrummis. Det kan gilla fordldrar ocksa. Nagot som ger mer odnskade
konsekvenser for den 104riga flicka som faktiskt vill borja spela:

”Maénga tjejer vill spela men fordldrarna séger ifrén for deras sma sota flickor
med langt har ska ju inte spela slagverk, de ska ju spela tvérflojt eller fiol!”
Magdalena Wahlstrom

Som redan papekats har de flesta av de kvinnor som spelar trummor och
slagverk idag en bakgrund med nigot annat mer “traditionellt kvinnligt”
instrument. Att de allra flesta av dessa ar dessutom ljudsvaga, (med
undantag av pianot som Okat pa sin ljudstyrka manga génger om de
senaste drhundradena) dr nagot som Fia Skarp papekar i sin
faltundersokning. Far inte flickor 14ta? Néar borjar vi 1 sa fall ldra dem att
de inte far det - alltmedan pojkarna far vésnas vidare? Man kan férmoda
att de foréldrar som redan hiapnar 6ver hur sma barn kan lata sa mycket
inte direkt kidnner sig lockade av tanken pé att dessutom ha ett trumset i
huset. Annu mindre om familjen bor i ligenhet. Vad gor da en pojke for
att 6vertyga fordldrarna om att han, likt sin idol, ska f& spela
rocktrummor? Vad behover en flicka gora?

De flesta behover ett godkdnnande nagonstans ifrén, att det man gor
faktiskt ir bra. Aldre behdver lite uppskattning och uppmuntran fran
vénner och dven positiva reaktioner fran en helt ny bekantskap (det far
vara ovanligt bara det bemots positivt). Sma barn borjar inte spela om det
inte far stdd och uppmuntran till det hemifrdn. Magdalena Wahlstrom
menar att det dr viktigt att komma ut och spela och demonstrera
slagverket. Bade for att barnen ska fa upp 6gonen for slagverk och dven
for att fordldrar ska inse hur varierat slagverket kan vara. Se att barnen
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inte bara lér sig sld hart och vdsnas utan faktiskt lir sig hantera ett eller
flera instrument med olika mojligheter.

Genreinriktning och den egna attityden till spelandet

Man kan fraga sig om det finns ndgon sarskild musikstil eller ndgot
sarskilt slagverksinstrument som de kvinnliga slagverkarna helst véljer,
men svaret pa det beror helt pd vem man fragar. De som spelar trumset i
rock och pop sammanhang kénner till flest inom den genren och néstan
inga som spelar klassiskt, och omvint. De klasssiska slagverkarna kan
framhélla marimba som ett favoritinstrument bland de kvinnliga
slagverkarna pa den klassiska fronten, men nagra kvinnor som spelar
trumset kdnner de séllan till. Det verkar vara ganska vanligt med kvinnor
som lar sig afrikanskt slagverk och en del utav dessa har dansat afrikansk
dans innan, men inte alls alla. Att det enligt Kristina Aspeqvist &r sa
ménga som 80-90% av hennes slagverkselever som dr kvinnor menar hon
delvis beror pa att det dr dvervigande kvinnor som borjar pa kurser och
studiecirklar 6ver huvud taget. Men fortsétter de?

"Nej, det ar det de inte gor. De lér sig jattemycket snabbare dn killarna,
procentuellt sett sa 1ar sig kvinnorna dubbelt s& fort som killarna att spela, i alla
fall det som jag lar ut, men de satsar inte pa att trina. De tar inte sig pa allvar
och fortsétter. Killarna kan vara hur tréga som helst men de kan sitta pa sig
skygglappar. Strunta i omgivningen, ta sig den platsen och sen bara ge jarnet
och ova." Kristina Aspeqvist

Lise-Lotte Norelius har ocksa lagt mérke till hur manga kvinnor som
borjar med afrikanskt och kubanskt slagverk utan att satsa vidare pé det.
Hennes forklaring dr att manga borjar i en alder nér det samtidigt ar
aktuellt att skaffa barn och bilda familj. Intresserna far helt enkelt inte
nog med plats i livets planeringskalender, det 4r andra saker som é&r
viktigare.

”Det &r valdigt svart att hitta tjejer som inte har barn och som kan é&ka ivig och
sé pa turné. Monica som spelar med oss nu, hon fick ju barn da forra aret, sa vi
har ju néstan inte spelat ndgonting. Vi har inte hittat ndgon vikarie som det gér
tillrackligt snabbt att repa in och vi orkar inte st och bdrja om fran borjan.”
Lise-Lotte Norelius

Overlag kan det ju ocks4 faktiskt vara s att kvinnor ofta nir manga
intressen samtidigt, medan manga killar koncentrerar sig pa en passion i
taget. Tjejer borjar pa keramikkurs, samtidigt som de spelar fotboll,
samtidigt som de sjunger i kor o.s.v. Killar ddremot kanske satsar hart pa
segling ett ar, borjar med bergsklittring nésta och startar ett band éret
déarpéd. Clara Kempff berdttar hur en kille i ett av hennes band 6vade 6
timmar dagligen och menar att med den fokuseringen blir man
oundvikligen béttre. Tjejer och killar har ocksé olika sétt att odla sina
vanskapsforhdllanden pi; killarna gor saker tillsammans och tjejerna
pratar om saker tillsammans. Hur mycket tjejerna kanske @n gillar att
musicera sé forblir &nd& samvaro med kompisar ett hogt uppsatt
tidsfordriv. Borjar man sedan intressera sig for att spela i samma veva
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som man skaffar barn och karridr har inte musiken ndmnvért stor chans
att avancera frdn nagon kvill i veckan till heltidssysselséttning.

Undervisning fér tjejer av tjejer

Hitintills har det i Stockholm funnits tva satsningar pa musikundervisning
sarskilt for tjejer med kvinnliga ldrare, det ena &r Fryshusets och ABF’s
Electra och det andra finner man i Sundbyberg i Studiefrimjandets regi. |
hostens kursprogram verkar emellertid fler studieforbund ta efter. Idén ar
att tjejer ska kunna prova pa att spela i band och léra sig instrument utan
att behdva konkurrera med killar. Ar det vad som krivs?

”Jag var valdigt involverad i Fryshuset i ndgra ar. Jag var inte sjdlv med och
bokade seminarier eller s, men i och med att man var i huset s hérde man alltid
snacket. Och da var det: “Va fan da att det inte kommer nagra tjejer! Varfor
kommer inte tjejbanden?’ for det fanns ju tjejband i huset som inte kom dit. Och
dven ute i landet nar de plockat dit musiker sa sdger de att det ar for dalig
uppslutning. Det dr déarfor det det hdr med ‘tjejrockseminarier’ och
‘tjejrockvecka’ har kommit till, och de har ju skitkul! De blir enormt kickade
och folk borjar spela till hoger och vénster. Resultatet r ju bra, men det dr synd
att det ska behovas.” Clara Kempff

Mia Kempff var med och startade upp Electra med prova-pé-kurser for
tjejer i januari 1994. Hon menar att den speciella formen &r bra for en del
av flickorna och att den absolut gor en skillnad for de som ar mellan 13
och 17 ér. Den perioden da man testar sin konsidentitet och det ’blir
javligt jobbigt att géra bort sig”. Mia menar att alla tjejer &r som regel
mycket sjdlvkritiska , ndgot som andra kvinnliga musiker och lirare
ocksa haller med om.

”Man jamfor sig kanske automatiskt och ténker att bara for att de &r killar sa kan
de automatiskt mycket battre. Det &r ju inte s, men det méste de fa upptécka i
lugn och ro tillsammans med bara tjejer. Vissa tjejer ér sé i alla fall. For jag har
haft en del grupper dér det 4r bade tjejer och killar och, ja, de ska vara javligt
sékra pa sig sjélva for att det ska fungera!” Helene Iliste

”Jo jag tror det &r en bra idé, fOr att fa tjejer att vaga vrika lite mer, inte vara si
blyga. Det kanske &r det som dr problemet, man ar for blyg.” Lise-Lotte
Norelius

Ar det bittre for tjejer att undervisas av tjejer?

”Ja. Definitivt. Nar man ar ganska ung sa dr det mycket lattare att ldra sig av en
tjej dn av en kille. I och for sig, vi hade ju en kille. Men det var ju fniss, fniss
och han blev tokig pa oss. S& om det hade varit en duktig tjej som undervisat oss
frén borjan sa tror jag att det hade gatt snabbare. Jag vet inte, men jag tror inte
att vi hade varit sa fnissiga och blyga da.” Lena Neogard

Vilka dr det som borjar spela d& som inte skulle ha gjort det annars?

”Jo sana tjejer som absolut inte skulle spela nér en kille &r med. For att de tror
att de gor bort sig och det ar sé liskigt. De tjejerna kan vara dldre ocksa, men
mest sé dr det tondrstjejer det géller. Det mérkte jag nér jag hade rétt mycket
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kurser da med bara tjejer, nir Mia startade det hir. Det var tjejer i kanske 16-17
arsaldern som, om det kom in en kille i lokalen - for det kom ju ibland in folk
och skulle hamta saker och sadér - blev de som paralyserade och slutade spela.”
Helene Iliste

Men vad tycker killarna som spelar om all den uppmirksamhet de hir
tjejprojekten far, blir de inte avundsjuka? Nej, Mia Kempff menar snarare
att det ibland mérks en tendens att hjélpa de sma toserna tills det blir for
mycket, ibland dr det latt hdnt att hjélpen tar 6verhanden. Tjejerna
overlater t ex ofta ljudskruvandet till en entusiastisk kille for att det helt
enkelt gar snabbast. ndgot som egentligen inte gynnar den som vill ha
kontroll 6ver ljudet och de kanske aldrig far ndgon egentlig uppfattning
om hur det gér till att vilja sitt sound.

Nagra jamforelser

Vi kan tycka att Sverige bidrar med bra mojligheter for barn och
ungdomar att fi spela musik. Aven om Kommunala musikskolan pa sina
hall har det véldigt kérvt sd finns den, studieférbunden och skolans
musikundervisning. Men tinker man pa ensemblespel kan man kvickt
sluta sig till att vill man fa chans att spela 1 grupp far man antingen lita till
ett stralande engagemang hos de enskilda ldrarna att starta orkestrar och
dylikt, eller ocksa drar man igang ett band. Det finns tdimligen gott om
rock och pop band i Sverige som stdds av bade forbund och mindre
musikforeningar, pd sina hall i ett intensivt sjudande musikliv. Men hur
manga barn blir tillfrdgade om de vill spela xylofon i en orkester?

Magdalena Wahlstrom ifran Gévle blev det, for i Gavle finns det av
tradition en blasorkester i musikskolan som spelar och marscherar och dér
hon som pianist blev tillfragad om hon ville ta 6ver klockspelet.

”Det var inte direkt slagverkarna som spelade klockspel. Det var framst
tjejer som spelade piano som fick spela klockspel och killar som spelade
trummor som fick spela trummor.” Magdalena Wahlstrom

Amerikanska marching bands

[ USA ér dessa instrumentbyten ganska vanliga tack vare en foreteelse
kallad marchingbands, for det mesta starkt knutet till den inhemska
fotbollen. Liksom varje skola med sjdlvaktning har ett fotbollslag och en
hejarklack har det ockséd en musikkar som paraderar i pausen i matcherna
under fotbollssdsongen, (och vid manga andra tillféllen ocksa!) Emedan
parader 1 svenskens Oron klingar ganska militért och strikt innebar det 1
amerikanska sammanhang alltifran schlager och pop till nationalhymnen,
gérna med figurationsprogram samtidigt. Slagverk ingar i hog grad.
Forrutom de virveltrummor, tenors och cymbaler som paraderar finns det
dven band dér en del av musikanterna &r stillastdende. Platsen dér denna
del av orkestern huserar kallas “the pit”. I de fall dir man gitt in for att
bandet enbart ska bestd av slagverk ingér alla symfoniska slagverk i
denna pit”. Timpani, marimba, klockspel, chimes - rubbet!
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Nir jag i november 1995 besokte ett slagverkskonvent i Phoenix, dér jag
for forsta gdngen kom i kontakt med dessa marchingbands, och
intervjuade tjejer dir framgick det ganska snart att det var pafallande
manga tjejer i 15-18ars aldern som spelade marimba. Inte ndmnvirt lika
ménga hade nidgon storre vana vid andra slagverk, de hade daremot spelat
piano eller tvarflojt i flera ar. Flertalet av de mer prominenta
slagverkerskor jag talade med hade ocksé den bakgrunden och manga har
gjort sig ett namn fradmst som marimba spelare. Forklaringen som manga
gav var att bandledarna ofta har svart att fa folk som spelar “keyboards”
eftersom killarna som spelar trummor antingen ar mer attraherade av just
trummorna eller daliga pa att 14sa noter. Och dé det vanligen ir ett stort
overskott pa flojtister eller trdblasare ber man ndgon av dessa, eller en
pianist, att ta sig an de mer melodidsa slagverken. Pa sa sitt kommer
ménga flickor inte bara i kontakt med ensembelspel utan d&ven med
slagverket. Somliga provar aldrig pa nagot annat, andra gar vidare till
trummor och hogre utbildningar inom musiken.

"I may be generalizing here but I think that most of the prominent women
percussion artists are keyboardists. And I think that it might have something to
do with gender roles early on. You know; girls take piano lessons. And you still
see it a lot in the public schools, here in the U S at the high school level with the
big marching band that really drives the music program. You've got the
drumsection and then you've got the pit with the keyboards and that's were the
girls are. Again, that's a generalization, there are exceptions to that, but I think as
a rule there are more women playing keyboard instrument. In public schools a
lot of girls play flute, a lot of girls play clarinet, and those often get chanelled
into the percussion section and keyboards because they have reading skills. The
percussionists, the drummers generally don't tend to read as well. But these are
all generalizations." Alison Shaw

Norska korps

Norge har sin motsvarighet till det hir 1 korpsen. Korpsen ér ett slags
skolorkester som néstan var och varannan skola har och i ménga fall dr
den barnens forsta kontakt med musiklivet. Undervisning i musikskolor
finns ocksd men é&r skild fran korpsen, dven om orkestern kanske kdper
tjénsterna.

Laila Sjorbotn spelar klassiskt slagverk i Den Norske Operas Orkester
och borjade som 9 aring 1 Korpsen. Hon och négra vaninnor skulle bli
aspiranter och som sadan var det da bara tva instrument som stod till buds
tills man anségs fatt grunderna i musicerande; fl9jt och trumma. Och
eftersom flickorna redan spetsat in sig pa andra blasinstrument &n 16t
valde allesamman trumma pa ren trots. Nu slutade visserligen de andra
snart, men Laila blev kvar och ett slag var de iallafall 4 flickor pa trumma
1 hennes Korps. Laila berittar att orkestern fick sin undervisning av en
’dlste mannen” eller ndgon som spelade i ungdomskorpsen och dérfor
kanske inte alltid undervisningen var fullgod, men det har blivit mycket
béttre 1 och med att fler ldrare finns tillgdngliga nu. Sjilv undervisar Laila
1 musikskolan sedan 1979 och tycker att det fortfarande inte &r s ménga
tjejer; 2 av 9 elever.
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Hur far man fler tjejer att spela?

Tillfélle och tillgang

For att ge okdnda musiktalanger mojlighet att utveckla sitt musicerande
kravs forst och framst en mgjlighet for dem att upptéicka sitt intresse. De
flesta av de slagverkerskor jag talat med valde som barn ett visst
instrument for att andra foreslog det, eller helt enkelt for att det kravdes.
Aven om en del av de tillfrigade alltid hade hyst en stor passion for
trummor och rytm fanns inte mojligheten att fa spela slagverk forrén
senare 1 livet. Personligen undrar jag om det finns nagot béttre sdtt att
avskricka barn fran musikutdvande &n att tvinga pd dem ett instrument
till att borja med”. Att detta instrument dessutom kan vara nagot sé
fantasilost som de ‘klangpinnar’ Kristina Aspeqvist beréttar om gor ju
inte saken battre.

"Alla maste g& klangpinnar ett ar och sé blockflojt ett ar, och sen flyttade jag till
Stockholm och da fick jag vélja instrument och da fanns det ju liksom bara ett
antal instrument att vélja pa. S& trummor var nagot jag dlskade men inte kunde
fé. Det tankte jag inte ens pa att jag kunde fa spela. Det beror ju pé vad det finns
for utbud, det fanns inga trummor.” Kristina Aspeqvist

Det hdr kanske inte géllde ett stort antal veckotimmar, men vem vill spela
en form av claves ett helt ar och dérefter blockfljt lika ldnge innan man
ens far vélja instrument? Man kan ocksé tdnka sig att barn som kommer
frdn hem dir ingen spelar eller sjunger har smé mojligheter att
Ooverhuvudtaget kunna vélja ndgot de kommer att tycka om. Déarfor ar det
inte enbart viktigt att institutioner som Kommunala musikskolan finns
och bevaras, utan dven att den ser till att ge barnen tillrdckliga
mdjligheter att 4 se, hora och prova pé olika instrument innan valet sker.

”Det dr inte sa lattillgdngligt instrument, folk har det liksom inte hemma i
vardagsrummet som en gitarr.” Clara Kempff

Att larare i musik och instrumentalundervisning ér engagerade nog att
bemota obefogat motstand till valet, frdn exempelvis fordldrar, skulle
sdkert ocksd ge manga fler chansen. Magdalena Wahlstrom pépekar att
om en engagerad lirare stannar pé ett och samma stélle en ldngre tid gor
det ocksa nagot for att bygga upp en tradition av musicerande i det
distrikt han/ hon undervisar i. En aldrig s bra larare som bara undervisar
en termin pa ett stédlle hinner kanske inte engagera sig pa samma sétt for
bra lokaler, instrument och ensemblemdjligheter. Att spela i en ensemble
gor mycket: Om en elev fir borja spela i en orkester eller ett band sa
fortsétter han/hon i regel.

Generella saker att ta hansyn till

”Ungdomsgardarna ar/var ndgon slags grogrund for att fa spela 6verhuvudtaget.
Men om man &r en familj med flera barn sa satsar man mer pé pojkens
aktiviteter dn tjejens och det ar ju dyrt att spela. Ett trumset kostar négra tusen
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och man maste ha dvningslokal. Det har ju borjat uppmérksammas - men det &r
forst nu.” Fia Skarp

Forutom mer uppenbara saker som skillnader i beteende hos killar och
tjejer kan man betinka en del smésaker som faktiskt kan ha betydelse
dven om det later fAnigt. Framst krdvs det forstés att ha tillgang till
instrumentet. En del papekar att det faktiskt kostar en del med trummor
och att familjer med flera barn ofta spenderar mer pengar pa pojkarnas
aktiviteter dn flickornas. Men det krévs ocksa ett stille att ha dem pa,
ndgonstans att ova. Och om andra tjejer beter sig som jag gjorde ska det
allra helst inte finnas nigon i nirheten som HOR att man 6var!

"Han &r sa himla sjdlvklar i hur han &var, han &r som en angvalt. han stéller sig
dér: nu ar det jag som ska 6va!, och sa star han dér och ¢var. Han skiter i om det
star ndgon och lyssnar utanfor. Jag blir jattenervos om jag bara misstinker att
det star ndgon utanfor och lyssnar, jag kan inte gora ndgonting, jag far andnod!
Jag har haft svart for att va 6verhuvud taget. Jag gick pa Kulturama och KMI
ocksd, innan jag borjade dka till Afrika. Jag kommer ihdg kénslan av att sitta vid
pianot och sa fa nan rost 1 bakhuvudet som séger at mig att du maste ga och
diska! Ta hand om hushaéllet, stdda! Vad som helst, inte sitta hir och sldsa bort
tiden vid ett piano. Fast jag bodde ju ensam, jag sket ju sjilv i om jag hade det
stokigt eller inte. Men det var som en urgammal rdst skrek at mig. 'Du far inte
gora det hér roliga, du maste gora det trakiga!' Kom det sa langt att jag horde det
pa det sdttet, da var det bra. Da insag jag i alla fall att det inte var sant. Men
ibland kom det bara som en kénsla att det till och med var trakigt att spela, det
var roligare att diska.” Kristina Aspeqvist

Att ta plats dr ndgot tjejer ofta sjilva séger att tjejer ar daliga pa. Det
papekas 1 lite olika sammanhang, inte sillan inom foretagsvérlden. Thop
med det hor en ovilja att framfora ndgot man inte ar helt sdker pa. Den
hir sortens blyghet dr nagot jag tycker att man absolut inte ska ignorera
for den kan finnas kvar vad det géller musicerande d&ven om personen i
fraga ar mycket framat, driftig och talfor i andra sammanhang.

”Jag har hallit pa heltid i 3 ar och for kanske 2 ar sedan tyckte jag fortfarande att
det var pinsamt att géra soundcheck. ‘Ja spela lite nu!” -rapinsamt! Men det
kommer man ju 6ver, nar man fér lite sjdlvkansla. Det ar ju sa, det &r ju laskigt.
Tjejer vill ju gdrna vara sékra pé det de gor. De vill ju gérna kunna sin sak bra
innan de visar den.” Lena Neogard

”Om jag har instrumentforevisning i Kommunala Musikskolan sa far jag pusha
tjejerna for att de ska sla hért pa grejerna, de tror att de gar sonder. Ofta kommer
killarna fram och slar pa grejerna sé hart som det gar, sa hart de kan. Det ar
fortfarande vara konsroller som styr.” Fia Skarp

P& samma vis som man inte tycker om att sitta och spela i musikaffarer ar
det viktigt att man &r valdigt sdker pa sin sak innan andra far hora, man
kanske hellre sdger att man inte kan utan att verkligen ha provat for att
sedan 6va hemma i lugn och ro. I mina efterforskningar hittar jag flera
exempel pa hur tjejer helt enkelt saknat modet att framfora sina projekt,
det kan gilla teatergrupper eller att spela pa en av fritidsgdrden anordnad
konsert (se t.ex. Fia Skarps faltundersokning). Killarna stéller upp utan
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problem medan tjejerna dr mycket mer nddbedda, ‘Det dr inte klart dn’.
Tjejerna tycker inte att det de gjort &r tillrdckligt bra och har ibland till
och med svart att acceptera att deras resultat faktiskt var bra eller rentav
bittre jamfort med de andras. Den stora skillnaden ligger 1 attityden till
vad man gor - spelar musik - hos killarna respektive tjejerna. Det hir
géller ju fraimst nyborjare. Nar man val fatt upp ett sjalvfortroende ar det
lattare att vaga gora fel. Fast & andra sidan: nér far man ett bra
sjalvfortroende?

“Vad ér det som gor att vi tjejer har sa hoga krav péd oss? Vi sdger inte att vi &r
nagot forrédn vi har fatt bevisat motsatsen och knappt da heller” (Fia Skarp,
Féltundersdkning 1995)

Enligt Mia Kempff dr det, bland de tjejer som spelar, generellt sett
viktigare att budskapet nar fram. Killarna &r ofta lite mer fixerade pa
teknik, (bade spel och ljudmaéssigt).

”Det dr jattekul att spela med killar, det &r inte lika noggrant, det ar lite mer ‘Ja
vad fan!” det gor ingenting om man spelar fel, man gar pé lite mer. Med tjejer
ska allt 14ta perfekt. Det dr inte s& mycket jam det 4r mer...ja, man vet precis vad
man ska spela. Om man spelar fel eller om man forsdker sig pé nat nytt fill som
gér helt at helvete d4 vinder sig alla om ‘Ah, vad GOOOR du?’ Det &r mer s&.”
Lena Neogard

Ar det nagra andra saker som skiljer blandade grupper fran grupper med
bara tjejer?

”Jag har en kénsla av att i de tjejgrupper jag har varit med i sé har det varit att
man kanske tar lite vdl mycket hénsyn till varandra, att man inte riktigt vagar
sdga vad man tycker och da blir det jobbigt for det istéllet. Man kanske blir lite
vél kénslig fOr att sara varandra, det kan bli fel at andra hallet. Men jag tror
absolut inte att alla tjejgrupper funkar s&!” Lise-Lotte Norelius

”Det kanske har en tendens att bli mera prat i ett tjejband.” Clara Kempff

Ytterligare en riktig petitess ar hur man egentligen ser ut niar man spelar
trumset.

”Det &r ju en speciell sak att sitta pa scen och inte vara fafing. Jag menar;
sangerskor ir ju fifinga pa ett annat sitt. Ar man trummis sa 4r man ju
ganska..ja, jag ser vil inte speciellt stilig ut nér jag sitter och spelar, jag ser vél
ganska dum ut. Man koncentrerar sig.” Lise-Lotte Norelius

‘Animal’ i mupparna utgor kanske sinnebilden for en vild trummis; ett
halvgalet eller ndstan plagat koncentrerat uttryck - och sa slé jarnet pa allt
i ndrheten! Det &r inte riktigt ndgot som gér att para ihop reklamens
skonhetesideal med? Bara en sddan sak som att en trummis sitter
bredbent! Det ar véldigt svart att spela 1 tajt kjol och hogklackat, &ven om
det har gjorts;

I never thought about it. I just liked dressing up, so I had to figure out how I
could dress up and play, because it’s not an easy thing to do. It’s hard enough
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wearing heels and walking, let alone playing. Everybody used to say, ” How do
you play in high heels?”” and then when my back went out , I had no choice but
to start playing in tennis shoes.” Sheila E (Modern Drummer, March96, s.77)

Forebilder

Nar man fragar vad som kan gora fordelningen killar-tjejer bittre inom
musiken 1 allménhet och slagverket i synnerhet dterkommer de
intervjuade hela tiden till hur viktigt det 4r med forebilder. Magdalena
Wabhlstrom beréttar om nér hon och hennes dotter var pé konsert och
dottern fick syn pa tubaisten; en kvinna med langt ljust hér.

”Emma satt och tittade pa henne hela konserten. ‘Mamma det maste vara hiftigt
med tuba vad?’ Och det var ju bara hennes fortjénst, jag har aldrig hort att hon
tyckte det var héftigt med tuba forut!”

Magdalena menar att det inte bara betydde négot att det var en tjej som
spelade, utan ocksa att man tack vare héret dessutom lade mdrke till att
det var en tje;j.

”Jag tror att Emma skulle kunna borja spela tuba for henne just bara for att hon
ar sOt och har langt, ljust har. Det géller att man far in tjejerna. Kanske de
hoppar av, men da har de i alla fall férsokt! Jattemanga borjar ju inte ens! S& det
géller bara att visa fordldrarna att man far ett intresse. Ingen fordlder vill ju att
barn inte ska ha roligt. Om bara ungarna far borja och halla pé ett ar och
fordldrarna ser att barnen har intresse, ja da skulle ju alla fordldrar kopa trumset.
Det forstar jag bara de ddr minuterna de testar.” Magdalena Wahlstrom

Att Magdalena sjélv dr kvinnlig slagverkslédrare i musikskolan tycker hon
diremot inte har hjilpt till att f4 fler flickor att spela. Atminstone inte s
att hon har markt att ndgon borjar for hennes skull. Déarfor understryker
hon hur viktigt det dr att komma ut och spela och visa for barn och
fordldrar att slagverket dr roligt och att tjejer ocksé kan spela.
Overhuvudtaget menar manga att niir slagverket som helhet blir mer
uppmédrksammat och populdrt kommer den manliga dominansen att brytas
av bara farten. Detta kommer i sin tur att ge fler kvinnliga forebilder.

Fenomenet tjejband

Ar det bra att marknadsforas som ‘tjejbandet’ Lady-B-Goode?

”Ja det &r fortfarande unikt. Det ar dérfor vi far jobb. For att det inte finns lika
mycket tjejband som killband. Men samtidigt ‘tjejband’, va fan! Ett annat band
heter ju inte ‘killband’, de blir man ju féorbannad pa. Men samtidigt far man ju
acceptera det for vi ar ju ett tjejband och det ar ju fortfarande ett vinnande
koncept.” Lena Neogard, Lady-B-Goode

”Det epitetet ar svart tycker jag. Jag sdger tjejband sjalv. Men nir man sidger
‘Det ar ett tjejband’ sa dr det alltid lite som ett ‘undantagstillstand’. Kan de spela
eller kan de inte? Eller star de bara dér for att de dr snygga? Sé blev ju t.o.m.
Damorkestern ifragasatt, folk trodde ju att de spelade playback!” Fia Skarp

”Nej jag gillar inte det. Ofta &r ju recensionerna pa det sittet ocksa, ungefar ‘Kul

med tre kraftfulla kvinnor som spelar slagverk och sjunger’ och det &r inte ett
dugg roligt. Jag tycker inte att det &r ndgon som lyssnar pa vad man gor! Nu har
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vi gjort var andra skiva och nu har det borjat dyka upp lite konstruktiv kritik.
Och da borjar det bli intressant, ndr man bdrjar prata om vad det dr for musik
som gors inte att det dr kvinnor som star och bankar. Det ar ju férnedrande
tycker jag nér de skriver s&. Men det blir ju s& nir man lanserar det sa. Det &r
svart det dir.” Lise-Lotte Norelius, Anitas Livs

”Det nérs ju ocksa av branschen eftersom kvinnor séljer bra. Sjalvklart. Det &r ju
s&. Sa darfor blir det att ‘tjejband’ anvinds oftare dn vad kanske banden sjilva
vill.” Clara Kempff

Band bestédende av kvinnliga musiker marknadsfors numera ofta som
s.k.”’tjejband”, vilket man far formoda ska framhéva det ovanliga i
sattningen, samtidigt som kvinnliga musiker ofta forutsitts spela
tillsammans med just andra kvinnor. Gor ettiketten mer ont &n nytta?
Proffsband dér en del av idén &r just kvinnliga musiker kan komma att
gora avkall pa musikernas formégor bara de uppfyller kravet att vara
kvinnor. P4 vissa stillen ges sdrskild fortur till replokaler for band som
enbart innehéller tjejer, en slags kvotering for att stodja kvinnliga
musiker. Ndgot som kan tinkas ge lite forvirrade signaler till de andra
band som far koa ldnge dven om de innehéller bade tjejer och killar.

”Det &r ofta s med popgrupper som far pengar i tondren. Det finns 20 grupper
med killar som dr mycket mycket béttre och dnda far den hér tjejgruppen
replokal och sddana saker. Jag tycker det ar fel! D4 far ju alla grabbar som tror
att tjejer inte kan spela rock det bekréftat, och det &r synd for de tjejer som
lyssnar hor ju ocksa att det 1ater mycket sdmre - alltsa tror de att tjejer inte kan
spela rock!” Magdalena Wahlstrom

Det hér ér ju naturligtvis samma diskussion som den om hurvida man gor
kvinnliga professorer i Sverige en tjdnst eller otjanst genom kvotering.
Men vad det géller trummisar och slagverkare kanske man kunde vinna
en del pa att forsoka astadkomma blandade grupper och ensembler, om
flickor och pojkar fir prova pa mer att spela tillsammans kanske inte en
tjej slutar spela bara for att de andra tjejerna gjorde det och det var svart
att hitta andra att spela med. Fast det &r inte bara for en ensam flicka
bland pojkar det kan vara svart, dven killar behdver hjélp.

”Jag undervisade tre tjejer och en kille i 11arsadldern. Han ville inte ga med
tjejerna. Det var en tjej dér som dr lika duktig som han, men han ville dnda inte
ga dar. Trummor &r tufft och killigt och han ville inte beblanda sig med tjejer.
Men det &r inte specifikt for musik. Det géller dven t.ex. sport: skulle du sétta en
kille i ett tjejlag, dd maste den killen ha den inre styrkan att forsta att han &r bra
fast han far spela med tjejer som é&r ‘ldgre staende’.” Fia Skarp

Inte heller for vuxna dr det hir négra litta saker.

Attitydproblem

”Forst i borjan da var det ju sé bra © Ja ni dr s s6ta’, och sedan nér vi borjade bli
bra dé blev kraven pé oss s& enormt stora. Mycket, mycket storre dn det var for
killarna for da borjade man konkurrera pa deras omrade. Och sedan nér vi blev
sé bra som vi ér idag - for vi ar faktiskt bra! - da ar det forst ‘Njaea, kul att se..’
och sedan sa sticker de sin vig som har sagt de har kommentarerna; ‘Ja hur
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kommer det hér lata da?” De blir sa paffa och skraja sa de gar, de kan inte ta det!
Forutom de som dr helt hanforda och véra storsta fan!”
Lena Neogard, Lady-B-Goode

I read in the paper the stories of sexual harassment and I just laugh. If
somebody called me honey or squeezed my arm, I’d think they were nice. The
kind of sexual harassment I’m talking about is something different. It’s rude
crude stuff. I think on one hand they test to see how far they can push you, |
don’t know. It’s very insidious because it’s not something with a clear defined

line.” Hilary Jones (Modern Drummer, March96, s.73)

’Ibland kan man bli trevligare bemott och ibland kan det vara det har ‘Du lilla
flicka, kom sa ska jag hjilpa dig och visa dig.” Det &r ocksé véldigt vanligt, det
kan man ocksa raka ut for att folk tror inte att man vet vad man héller p4 med
utan ska liksom valpa med en och behandla mig annorlunda. Och det &r pa bade
gott och ont, ibland &r det bra och ibland &r det déligt. Det &r manga som blir
stressade nir det kommer en massa kvinnliga musiker.” Clara Kempff

”Most people have fixed concepts because they haven’t interacted with women
percussionists. The first band I ever was on the road for a long time with was
George Benson’s group, and none of those guys had ever worked with women
musicians. They treated me like a woman for about ten minutes until I said,

Y ou know, I’m a musician here, just like you guys.” Then they treated me like
a musician, but the only way they knew how to do that was to treat me like a
guy, so they’d parade women all the time and try to talk to me about what they
did last night until I said, ”I’'m not interested in this.” Vicky Randle (Percussion
Source,1/95, 5.62)

Som tidigare papekats finns det ofta sdrskilda jargonger pd arbetsplatser
(och utbildningar) dir nistan alla arbetande dr av samma kon. Oavsett
vilket av konen som &r i majoritet dr det latt hint att man beter sig pa ett
sarskilt sitt 1 dessa situationer dn i alla andra sammanhang dar man
umgds med bada kdnen. Nér det sedan kommer en ensam kille/tjej och
ska delta i arbetet och diskussionerna blir det plotsligt svart. Vad pratar
man om? Vad pratar man INTE om? Krivs det invdnjning for de manliga
arbetskamraterna nir en kvinnlig slagverkare kommer till sitt nya jobb?

”Ja o ja! Det ar ju en viss jargong dér i de bakre leden bland slagverkarna, ra
men hjértlig. Innan de ldrde kénna en sé var det véldigt pinsamt, de visste inte
om de skulle kunna fortsitta vrika ur sig alla de hér ‘karlarnas haranger’, att de
maste prata annorlunda bara for att det 4r en tjej vid bordet. Sa &r det ju nistan
jamt!” Magdalena Wahlstrom

Annu vanskligare #n vad man ska prata om &r forstis om det skulle bli
romanser pa jobbet. Jag har flera ganger hort foljande forklaring till
varfor det dr sé svart att spela med tjejer: sdngerskan blir alltid kér 1
gitarristen! Aven om det hiir pastiendet skulle vara sant s finns det idag
trots allt ganska gott om band med béde tjejer och killar s& det kan inte
vara nagot direkt hot mot verksamheten. Birgitta Pincott beskriver det
ddremot som ett faktiskt problem nér hon spelade pé 60, 70-talet och
kanske att det gor sig géllande lite grand dn idag. Det gér ju inte att
jamfora med att arbeta vid var sitt skrivbord och dta lunch ihop, spelar
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man musik kan det bli krangligare &n sd. Om man aldrig tidigare behdvt
bry sig om just det presumtiva problemet sa kan det vara forstaeligt om
manga som aldrig tidigare gjort det blir osékra dver att arbeta tillsammans
med kvinnor.

Sammanfattningsvis och framtida fragor

Visst finns det kvinnliga slagverkare i Sverige. De ér betydligt farre dn de
manliga, och kanske ocksa férre dn 1 andra ldnder. Anméarkningsvart &r att
bland de som faktiskt finns &r det s manga som spelat andra - mer
traditionellt kvinnliga - instrument fore slagverkskarridren.

“Pojkar leker mer och far gora mer fel. Medan de leker och har kul sé lar de sig.
Jag har fétt ta till mig det under min vuxna tid, att lara mig hur man goér och inte
vara sa radd for att gora fel. Jag tycker att vi maste dndra var uppfostran av barn,
sanka kraven pa flickorna att de maste anpassa sig och vara perfekta.” Sonja
(Skarp, 1995, 5.18)

Om det faktiskt dr sahér sa dr det fortfarande ofattbart mycket av den
gamla uppfostran av flickor som &nnu lever kvar. Forst uppfostras
flickorna till att vara noggranna, tystare och mer sjélvkritiska dn pojkarna
och sedan undrar vi 1 samhillet varfor sa fa bryter mot det monstret
senare 1 livet. Det dr pa sitt och vis en véldigt lang omvég vi gir pa vig
mot jaimlikhet, frigan dr om det gér att gora det pa nagot annat sétt.

Samtidigt sdger manga att det haller pa att forandras. Dels haller
slagverket pa att erdvra en storre plats i musiken och dels far de kvinnor
som spelar slagverksinstrument en mer framtrddande roll. Flera
framhéller ocksé att det i och med nya generationer snart kommer att
vara helt 1 sin ordning och inget méarkligt alls att slagverksléraren ar en
lararinna.

”Musikanterna brukar vara det minsta problemet. Det &r frén och till, det beror
aterigen pa vad det &r for ménniskor, om det ar folk som dr coola och tycker
“Yes! Hir har vi en musiker till.” eller om det ir liksom ‘A Gud! Vi ska lira med
en brud!” Det beror helt pa vem det &r, det 4r véldigt individuellt. Jag tror att
den méngden som reagerar blir mindre och mindre med &ren och det ser jag som
positivt.” Clara Kempff

Min forhoppning dr nu att de funderingar och asikter jag har samlat i den
hir skriften ska hjdlpa alla som ldser den att fundera. For de fragor som
hela det hér arbetet har grundats pa - varfor sa fa tjejer spelar och hur det
skulle kunna bli fler - har snarare forokat sig dn besvarats. Om man
verkligen vill ha ett svar pa hur och varfér krdvs mer omfattande
undersokningar; runt om i 6vriga delar av landet med manga samtal och
uppfoljningar av tjejer som precis borjar spela. Men nagot som ar dnnu
mer viktigt ar av vilka skél dagens flickor inte borjar spela. Vilket skil
kommer morgondagens aldrade kvinnor att ange till att de aldrig ens
provade pé det instrument som alltid fascinerat dem?
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Just vad det géller rekryteringen av slagverksspelande flickor i framtiden
tanker jag lata professorn i slagverk vid Kungliga Musikhogskolan i
Stockholm, Anders Loguin, fa avsluta med en framtidsfundering:

”Traditionellt har killar sokt sig till trummor, kanske trumset som &r det vanliga,
och upptéckt forst senare att det finns en annan vérld i slagverket som innehéller
melodiskt slagverk, och sa har de dragits dit. Men rekryteringen av tjejer kanske
ar just det dar att de i skolorna, tidigt, far borja fingra pa klockspel och
xylofoner och inte bara 6va trumma och noter, det blir s& begrinsat. D& kanske
de hittar over till slagverket med trumdelen.”

Anders Loguin

Till sist och tack

Har nedan foljer en lista pd nagra vars tankar och asikter ligger till grund
for den hdr uppsatsen, alla regelritta intervjuer foljs av datum for
tillfallet ndr intervjun gjordes.

Svenska slagverkerskor:

Kristina Aspeqvist, 96-01-23
Helene Iliste, 96-03-30
Magdalena Wahlstrom, slagverkspedagog, 96-05-09
Fia Skarp, slagverkspedagog 96-06-17
Lena Neogard, Lady-B-Goode 96-06-27
Lise-Lotte Norelius, Anitas Livs 96-07-15
Clara Kempft, 96-07-23
Birgitta Pincott, 96-08-06
Justina Laiken 96-03-19
Slagverkerskor fran évriga virlden:

Laila Sjorbotn, Norge 96-03-07
Keiko Abe, Japan 96-04-23
Alison Shaw, USA Nov-95
Evelyn Glennie, Skottland Nov-95
Julie Spencer, USA Nov-95
Beverly Johnston, Canada Nov-95

Andra uppgiftslimnare:

Slagverksldrare: Per Hultén, Jonas Sjoblom, Anders Loguin, Tommy
Torner, Einar Nilsson, Michael Udow

Ovriga musiker: Mia Kempff

Tjejerna pa Electra och Studiefrimjandets tjejverksamhet 1 Sundbyberg.
Eivor Lilja

Stort tack till alla som hjilpt till med uppgifter, namn och telefon
nummer!

Stort tack ocksa till musikhégskolans rektor Géoran Malmgren som
inkluderade mig i budgeten!

Ovriga kiillor:

Blank-Edelman, David ”"Women in percussion, a virtual round table”,
Percussion Source 1/95 (Citat fran Vicky Randle)
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Flans, Robyn “Female drummers round table”, Modern Drummer
March/96 (Citat fran Kate Schellenbach, Sheila E och Hilary Jones)
Hart, Mickey Drumming at the edge of magic, Harper San Francisco,
1990

Myers, Margaret Blowing her own trumpet - European Ladies’ orchestras

and other woman musicians 1870-1950 in Sweden, Skrifter fran
Musikvetenskapliga avdelningen, No.30, Goteborgs Universitet, 1993
Skarp, Fia - Faltundersokning for SMI, 1995
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